. Robert Smithson, ,Cultural Confinement*
[1972], in Jack Flam (ed.), Robert Smithson:
The Collected Writings, Berkeley, Universiy of
California Press, 1996; Brian O'Doherty, In-
side the White Cube: The Ideology of the Galle-
1y Space (editie addugitd), Berkeley, Universiy
of California Press, 1976/1986.

2. Vezi introducerea la antologia ReadMe!, New
York, Autonomedia, 1999. Unul dintre cele
mai bune exemple ale criticii imanente este
proiectul Name Space al lui Paul Garrin, care
fsi propunea sa schimbe sistemul domeniu-
nume (DNS) ce constituie webul ca spatiu
navigabil; cf. pp. 224-229.
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Investigatii extradisciplinare.
Spre o noua critica a institutiilor
Brian Holmes

Care este logica, nevoia sau dorinta care Tmpinge din ce n ce mai multi artisti sa lucreze in afara limitelor
propriei lor discipline, definitd de notiunile de reflexivitate libera si estetica purd, incarnata de circuitul galerie-
revista-muzeu-colectie si bintuitd de amintirea genurilor normative, precum pictura si sculptura?

Tnca din anii 19601970, arta pop, arta conceptuald, body art, performance-ul si videoul au marcat fieca-
re o rupturd a cadrului disciplinar. Dar s-ar putea sustine cd aceste eruptii dramatizate nu au facut altceva
decit sa importe teme, medii sau tehnici de expresie in ceea ce Yves Klein numise ambianta , specializata”
a galeriei sau a muzeului, circumscrisa de primatul esteticului si administrata de functionarii artei. Tocmai aces-
te argumente au fost lansate de cdtre Robert Smithson in textul sdu din 1972 despre ingrddire culturald si
apoi reluate de Brian O’'Doherty in tezele sale despre ideologia white cube.' Acestea Tsi pastreaza nca, in
bund masur3, validitatea. Insa acum sintem confruntati cu o noua serie de eruptii, numite net.art, bicarta,
geografie vizuald, arta spatiului [space art] si arta bazei de date [database art] — la care s-ar mai putea adau-
ga o arhiartd, sau arta arhitecturii, care, in mod destul de curios, nu a fost niciodata botezata astfel, ca si ma-
sin-arta [machine art], care trimite tocmai la constructivismul anilor 1920, sau chiar o arta a finantelor [, finance
art"], a cdrei nastere a fost anuntatd, chiar vara trecutd, la Casa Encendida din Madrid.

Caracterul eterogen al listei sugereaza imediat aplicarea sa fn toate domeniile in care teoria si practica se
Tntfinesc. in formele artistice care rezults, se vor gasi intotdeauna rdmasite ale vechiului tropism modernist,
prin care arta se indica pe sine n primul rind, reatragind atentia asupra propriilor sale operatii de expre-
sie, reprezentare, metaforizare sau deconstructie. Indiferent care ar fi , subiectul” pe care 1l trateaza, arta
tinde sd facd din aceastd autoreflexivitate trasatura sa distinctiva sau identificatoare ori chiar propria sa rai-
son d’étre, cu un gest a carui legitimitate filosoficd a fost intemeiatd de Kant. Dar in genul de lucrdri despre
care doresc sd discut este Tn joc ceva mai mult.

Putem sd le abordam prin intermediul cuvintului pe care proiectul Nettime I-a utilizat pentru a-si defini ambitiile
colective. Pentru artistii, teoreticienii, activisti media si programatorii care populau acel mailing list — unul
dintre cei mai importanti vectori ai net.art de la sfirsitul anilor 1990 —, in chestiune era propunerea unei
,Critici imanente” a internetului, adica a infrastructurii tehnostiintifice pe atunci in curs de constructie. Aceastd
criticd a fost derulata n cadrul retelei Tnsesi, utilizindu-i limbajele si instrumentele tehnice si focaliZindu-se
asupra obiectelor ei caracteristice, cu scopul de a-i influenta sau chiar de a-i modela in mod direct dezvol-
tarea — dar fard a refuza posibilitatile de distributie Tn afara circuitului.”? Ceea ce s-a schitat este o miscare
bidirectionald, care constd n a ocupa un dimp cu un potential de a zgudui societatea (telematica) si a ira-
dia apoi in exteriorul acelui domeniu specializat, cu scopul explicit formulat de a produce schimbare Th cadrul
disciplinei artei (consideratd a fi prea formalistd si narcisista pentru a scapa de vraja propriului cerc), in cadrul
disciplinei criticii culturale (consideratd prea academica si istoricistd pentru a se putea confrunta cu transfor-
marile actuale) si chiar in cadrul ,disciplinei“ — daca se poate numi asa — a activismului de stinga (conside-
rat prea doctrinar, prea ideologic pentru a sesiza ocaziile prezentului).

Alci actioneaza un nou tropism si un nou tip de reflexivitate, implicindu-i pe artisti, in aceeasi masura ca si
pe teoreticieni si activisti, intr-o trecere dincolo de limitele atribuite in mod traditional practicii lor. Cuvin-
tul tropism exprima dorinta sau nevoia de a te ntoarce catre altceva, catre un cimp exterior sau o discipli-
na exterioard; pe cind notiunea de reflexivitate indicd acum o intoarcere critica la punctul de pornire, o
incercare de a transforma disciplina initiald, pentru a pune capat izolarii sale, pentru a deschide noi posibili-
tati de exprimare, analizd, cooperare si angajament. Aceasta miscare inainte-si-inapoi ori, mai degrabd, aceastd
spirald transformationald constituie principiul operativ a ceea ce voi numi investigatii extradisciplinare.
Conceptul a fost forjat intr-o incercare de a depasi un fel de dubla lipsd de finalitate ce afecteazd practicile
de semnificare contemporane, chiar o dubla deriva, nsa fard calitdtile revolutionare pe care situationistii
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le cdutau. Ma gindesc mai intii la inflatia discursurilor interdisciplinare Tn circuitele academice si culturale:
un virtuoz sistem combinatoriu care hraneste moara simbolicd a capitalului cognitiv, functionind ca un fel
de supliment al nesfirsitei moristi de vint a autofinantdrii (curatorul Hans-Ulrich Obrist este un specialist al
acestor combinatorii). in al doilea rind, ma refer la starea de indisciplin care reprezinti un efect nedorit
al revoltelor antiautoritariste din anii 1960, Tn care subiectul se lasd pur si simplu prada solicitdrilor esteti-
ce ale pietei (in siajul neopop, indisciplina fnseamna repetarea si remixarea nesfirsita a fluxului imaginilor
comerciale prefabricate). Desi nu sint unul si acelasi lucru, interdisciplinaritatea si indisciplina au ajuns sa
fie doua dintre cele mai comune scuze pentru neutralizarea unei interogatii semnificative.’ Nu existd Tnsa
niciun motiv pentru a le accepta.

Ambitia extradisciplinard este de a derula investigatii riguroase pe terenuri la fel de indepartate de arta,
precum este arta de finante, biotehnologie, geografie, urbanism, psihiatrie, spectrul electromagnetic
etc., pentru a introduce Tn acele teritorii ,jocul liber al facultdtilor” si experimentarea intersubiectiva care
sint caracteristice artei moderne, dar si pentru a incerca sa identifice, in chiar acele domenii, atft de dese-
le utilizari spectaculare sau instrumentale ale libertdtii subversive a jocului estetic — asa cum arhitectul Eyal
Weizman reuseste intr-o manierd exemplard, atunci dind investigheaza aproprierea de catre armatele isra-
eliand siamericand a ceea ce era initial conceput drept strategii arhitecturale subversive. Cu hdrtile lui despre
infrastructurile de securitate din Israel, Weizman interpeleazd armata pe propriul ei teren; dar ceea ce aduce
napoi constituie elemente pentru o examinare criticd a ceea ce a fost odinioard disciplina sa exclusiva.”
Aceasta miscare complexd, care nu neglijeaza niciodata existenta diferitelor discipline, dar care nici nu se
lasd vreodata capturata de acestea, poate furniza un nou punct de pornire pentru ceea ce se numea cind-
va criticd institutionald.

Istorii in prezent

Ceea ce a fost consacrat, retrospectiv, ca fiind ,prima generatie” de critica institutionald include figuri pre-
cum Michael Asher, Robert Smithson, Daniel Buren, Hans Haacke si Marcel Broodthaers. Acestia au exami-
nat conditionarea propriei lor activitdti de catre cadrele ideologice si economice ale muzeului, cu scopul
de a evada. Erauntr-o strinsa relatie cu revoltele antiinstitutionale din anii 1960 si 1970 si cu criticile filosofice
nsotitoare.> Cel mai potrivit mod de a intelege focalizarea lor specificd asupra muzeului nu este de a- lua
drept o limitd autodesemnatd sau o fetisizare a institutiei, ci, in schimb, a-I considera parte a unui praxis
materialist, fn mod clar constient de contextul sdu, dar cu intentii transformatoare mai extinse. Totusi, pen-
tru a afla unde conduce povestea lor, trebuie sa examinam scrierile lui Benjamin Buchloh si sa vedem cum
ancadrat el emergenta criticii institutionale.

fntr-un text intitulat ,Arta conceptuali 1962—1969", Buchloh citeazi doua propuneri-cheie apartinind lui
Lawrence Weiner. Prima este A Square Removed from a Rug in Use [Un pdtrat scos dintr-un covor Tn uz],
iar cea de-a doua, A 36" X 36" Removal to the Lathing or Support Wall of Plaster or Wallboard from a Wall
[Scoatere de sipci sau zid de sustinere de ipsos sau placa de fibrd dintr-un perete [cu dimensiunile] de 36"
X 36"] (ambele din 1968). I fiecare este vorba despre a lua cea mai autoreferentiald si mai tautologica
forma cu putinta — patratul, ale carui laturi se repeta si se reitereaza reciproc —si de a o insera intr-un mediu
marcat de determinismele lumii sociale. Dupa cum scrie Buchloh: ,Ambele interventii —in ciuda faptului
cdsi pastreaza legdturile structurale si morfologice cu traditia formald, prin respectarea geometriei clasice
[...]—senscriu pe suprafetele de sustinere ale institutiilor si/sau ale caselor, pe care traditia le-a dezavuat
ntotdeauna. [...] Pe de o parte, ea anihileaza asteptarea traditionald de-a intfini opera de arta doar intr-un
loc «specializat» sau «consacrat» [...] Pe de alta parte, niciuna dintre aceste suprafete n-ar putea fi vreoda-
td luatd in considerare independent de amplasarea ei institutionald, de vreme ce inscriptia fizica pe fiecare
suprafatd genereazd, inevitabil, lecturi contextuale [...]*

Propoztille lui Weiner constituie Th mod evident o versiune a criticii imanente, actionind direct asupra structu-
rilor materiale si discursive ale institutiilor de artd; dar ele sint prezentate drept o deductie pur logica, din
premise conceptuale si minimaliste. Si prefigureaza la fel de evident activismul simbolic al lucrérilor de ,anarhi-
tecturd” ale lui Gordon Matta-Clark, precum Splitting [Despicare] (1973) sau Window Blow-Out [Sparge-
re de ferestre] (1976), care au confruntat spatiul galeriei cu inegalitatea urbana si discriminarea rasiald. Din
acest punct de pornire, o istorie a criticii artistice ar fi putut conduce la forme contemporane de activism
si cercetare tehnopolitica, prin mobilizarea artistilor in jurul epidemiei SIDA de la sfirsitul anilor 1980. insi
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7. Situatie de indecidabilitate definitd de expu-
nerea la doud constringeri/solicitdri incom-
patibile sau paradoxale, la care se adauga
imposibilitatea de a evita efectuarea unei
alegeri (in teoria sistemelor). (N. tr)

8. ,Asa cum arta nu poate exista in afara cim-
pului artei, noi nu putem exista in afara cim-
pului artei, cel putin nu ca artisti, critici,
curatori etc. [...] dacd nu existd un Tn afard
pentru noi, aceasta nu se ntimpla fiindcd
institutia este perfect inchisa sau fiindca exista
ca un aparat intr-o «lume administratd in
ntregime» sau findcd a devenit atotcuprin-
zatoare ca marime si intindere. Ci fiindca
institutia este in interiorul nostru, iar noi nu
putem iesi in afara noastra.” Andrea Fraser,
,From the Critique of Institutions to the
Institution of Critique®, in John C. Welchman
(ed.), Institutional Critique and After, Zirrich,
JRP/Ringier, 2006.

. Cf. Gerald Raunig, ,Instituent Practices.
Fleeing, Instituting, Transforming” [http://
transform.eipcp.net/transversal/O | 06/rau-
nig/en].

10. Marcel Broodthaers, ,To be bien pensant. ..

or not to be. To be blind" [1975], in Octo-

ber, nr. 42 (,Marcel Broodthaers: Writings,
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cele mai raspindite versiuni ale istoriei cutturale din anii 1960 si 1970 nu au luat niciodata aceastd ntorsa-
turd. Conform subtitlului celebrului text al lui Buchloh, miscarea teleologicd a artei modernismului tirziu
din anii 1970 s-a indreptat ,De la estetica administrdrii la critica institutiilor®. in descendenta strictd a Sco-
lii de la Frankfurt, aceasta ar insemna o viziune asupra muzeului ca institutie ce idealizeaza iluminismul, deterio-
rata atit de statul birocratic, cit si de spectacolul pietei.

Alte istorii ar putea fi scrise. La mijloc este incordata dubla constringere [double-bind’] datd de dorinta de
atransforma ,celula” specializatd (dupa cum a descris Brian O’'Doherty galeria modernistd) intr-un potential
mobil de cunoastere vie, care se poate prelungi in lumea [din afard], si contraconvingerea ca orice este
legat de acest spatiu estetic specializat este o capcana, care a fost instituitd ca o formd de ingradire. Acea
tensiune a produs interventiile incisive ale lui Michal Asher, denunturile zdrobitoare ale lui Hans Haacke,
dislocarile paradoxale ale lui Robert Smithson sau dispozitia melancolica si imaginatia poeticd ale Iui Mar-
cel Broodthaers, al carui resort ascuns era un angajament de tinerete fatd de suprarealismul revolutionar.
Primul lucru consta In a nu reduce niciodatd diversitatea si complexitatea artistilor care nu s-au aldturat nicio-
datd Tn mod voluntar unei miscari. O altd reductie provine din focalizarea obsedanta asupra unui context
[site] specific de prezentare, si anume muzeul, fie cd este bocit ca o relicva pe cale de disparitie a , sferei
publice burgheze", fie cd este exaltat printr-un discurs ce fetisizeaza ,specificitatea contextului* [, site-speci-
ficity “]. Aceste doua capcane au pindit discursul criticii institutionale, atunci cind acesta a luat o forma explici-
ta n Statele Unite, la sfirsitul anilor 1980 si inceputul anilor 1990.

Aceasta era perioada asa-numitei ,a doua generatii“. Printre numele cel mai adesea citate se numara Renée
Green, Christian Philipp Muller, Fred Wilson sau Andrea Fraser. Acestia au cautat sa realizeze o explorare
sistematicd a reprezentdrii muzeologice, examinind raporturile acesteia cu puterea economica si radacinile
sale epistemologice Tntr-o stiinta coloniald care 1l trateaza pe Celdlalt ca pe un obiect care urmeaza sd fie
expus Intr-o vitrind. Dar au addugat o turnurd subiectivanta, de neimaginat fara influenta feminismului si a
istoriografiei postcoloniale, care le-au permis sd reconstituie ierarhiile de putere externe ca ambivalente
in interiorul sinelui, deschizind o sensibilitate conflictuala fatd de coexistenta modurilor multiple si a vectori-
lor multipli de reprezentare. Exista aici o negociere irezistibild, cu precadere n opera Ilui Renée Green,
intre analiza discursului specializat si intruparea experimentarii cu aparatul senzorial uman. Totusi, cea mai
mare parte a acestei opere a fost de asemenea realizatd sub forma metareflectiilor asupra limitelor practi-
cilor artistice ca atare (simuldri de expuneri in muzeu sau performance-uri video dupd scenariu), puse in
scena tn cadrul unor institutii care erau din ce n ce mai flagrant corporative — pind in punctul in care a devenit
din ce In ce mai greu sa feresti investigatiile critice de propriile lor acuzatii si de propriile lor concluzii ade-
sea devastatoare.

Situatia unui proces critic ce se ia pe sine ca obiect a condus-o recent pe Andrea Fraser sd considere institutia
artistica drept un cadru imposibil de depdsit, atotdefinitor, sustinut prin propria sa criticd orientata spre inte-
rior.® Analiza deterministd a lui Bourdieu asupra inchiderii cimpurilor socio-profesionale, combinata cu o
profundd confuzie intre ,cusca de fier" a lui Weber si dorinta Iui Foucault ,de a se elibera de sine®, este in-
ternalizatd aici intr-o guvernamentalitate a esecului, in care subiectul nu poate face mai mult decit sa-si con-
temple propria inchisoare psihicd, avind drept compensatie citeva desfatari estetice.” Din nefericire, toate
acestea adaugd doar foarte putin lucidului testament al lui Broodthaers, formulat intr-o singurd pagina din
1975.'° Pentru Broodthaers, singura solutie alternativa la o constiinta vinovatd era cecitatea autoimpusd —
adica nu tocmai o solutie! insa Fraser o acceptd, prezentindu-si argumentul drept o ncercare de a ,apara
institutia Tnsasi, a carei posibilitate a fost creata de institutia «autocriticii» avangardiste: institutia criticii®.
Farad a fi intr-o relatie antagonista sau mdacar agonistica cu statu-quoul si, mai presus de toate, fard a avea
scopul de a- modifica, ceea ce este sustinut devine ceva prea putin diferit de o versiune masochista a ego-
istei ,teorii institutionale a artei“ promovate de Danto, Dickie si urmasii lor (o teorie a recunoasterii recipro-
ce si circulare dintre membrii unui mediu orientat spre obiect, in mod inselator numit ,lume®). Circuitul
este Inchis, iar ceea ce a fost un proiect la scard larga, complex, critic si transformational al artei din anii
1960 si 1970 pare a ajunge Intr-o fundaturd, care are drept consecinte institutionale complacerea, imobili-
tatea, pierderea autonomiei, capitularea in fata diferitelor forme ale instrumentalizarii. ..



Schimbare de faza

Sfirsitul ar putea fi [urmarea] logic[d], dacd nu ar fi dorinta de a merge mai departe. Primul lucru [legat
de aceastd dorintd] consta in redefinirea mijloacelor, a mediilor si a scopurilor unei posibile a treia faze
de criticd institutionald. Notiunea de transversalitate, dezvoltata de practicienii analizei institutionale, este
de folos teoretizarii asambldrilor ce leagd actorii si resursele din circuitul artei de proiecte si experimente
care nu se epuizeaza in acesta, ci, mai degrabd, se extind in altd parte.'" Aceste proiecte nu mai pot fi
definite Tntr-un mod lipsit de ambiguitate ca fiind artd. Ci se bazeazd in schimb pe o circulatie Tntre disci-
pline, implicind adesea rezerva critica reald a pozitilor marginale sau contraculturale — miscari sociale, asociatii
politice, locuri ocupate ilegal [squats], universitati autonome —, care nu pot fi reduse la o institutie atot-
cuprinzatoare.

Proiectele tind sa fie colective, cu toate cd tind, de asemenea, sd evite dificultdtile pe care le implica colec-
tivitatea, functionind ca retele. Inventatorii lor, care au atins virsta majoratului in universul capitalismului cog-
nitiv, sint atrasi de functii sociale complexe, pe care si le apropriazd impreuna cu toate detaliile lor tehnice,
si sint pe deplin constienti de faptul cd cea de-a doua naturd a lumii este acum modelatd de tehnologie si
de forma organizationald. Aproape in fiecare caz, ceea ce le da dorinta de a-si derula investigatille pretenti-
oase dincolo de limitele unei discipline artistice sau academice este un angajament politic. Numai ca proce-
sele lor analitice sint Tn acelasi timp expresive si, pentru ei, fiecare mecanism complex este inundat de afect
si subiectivitate. lar atunci cind aceste aspecte, cel analitic si cel subiectiv, se impletesc strins, in noile con-
texte de productie si politice ale muncii comunicationale (si nu doar in metareflectii reprezentate exclu-
siv pentru muzeu), se poate vorbi de ,a treia faza" a criticii institutionale — sau, mai bine, de o ,schimbare
de fazd" in ceea ce a fost anterior cunoscut drept sfera publica, o schimbare ce a transformat extensiv contex-
tele si modurile de productie culturald si intelectuald in secolul XXI.

Un numar din Multitudes, coeditat cu revista web Transform, oferd exemple ale acestei abordari.'? Sco-
pul este acela de a schita dimpul problematic al unei practici exploratoare care nu este noua, dar care, in
mod categoric, devine din ce in ce mai urgenta. Mai degraba decit sd furnizam o retetd curatoriald, am
dorit s3 prezentam ntr-o lumina noud vechile probleme privitoare la inchiderea disciplinelor specializate,
la paralizia intelectuald si afectivd la care aceasta conduce si la alienarea oricarei capacitati de luare a deciziei
Tntr-un mod democratic, care este o consecintd inevitabild, mai ales intr-o societate tehnologica foarte com-
plexa. Formele de expresie, de interventie publica si de reflexivitate critica ce au fost dezvoltate ca reactie
la atari conditii pot fi caracterizate drept extradisciplinare — insa fard a fetisiza cuvintul in detrimentul ori-
zontului spre care incearca sa indice.

Daca fi luam Tn considerare opera, siin special articolele ce trateaza despre aspecte tehnopolitice, unii se
vor intreba poate daca nu ar fi fost interesant sd evocdm numele Iui Bruno Latour. Ambitia lui este aceea
de a ,face lucrurile publice sau, mai precis, de a elucida ciocnirile specifice dintre obiectele tehnice comple-
xe si procesele specifice de luare a deciziei (indiferent dacd acestea sint de jure sau de facto politice). Pen-
tru aceasta, spune el, trebuie ca procedura sa ia forma ,dovezilor* stabilite pe cit de riguros posibil, dar in
acelasi timp in mod necesar ,dezordonat®, ca insesi lucrurile lumii.'?

Exista ceva interesant in masina demonstrativa a lui Latour (chiar daca tinde, fard indoiald, cétre productivis-
mul academic al ,interdisciplinaritdtii). O preocupare pentru maniera in care lucrurile sint formate in pre-
zent si un deziderat de interferenta constructivd in procesele si deciziile ce le formeaza, iatd o caracteristica
a celor care nu mai viseaza la un exterior absolut si la o revolutie totald, care sa instituie anul zero. Cu toate
acestea, pentru a vedea diferentele, este suficient sa ne gindim la artistii pe care i-am invitat in numarul din
Multitudes. Oricit de mult s-ar incerca, conducta de | 750 km Baku-Thbilisi-Ceyhan nu poate fi redusd la ,dova-
da“ a nimic, chiar dacd Ursula Biemann a comprimat-o in zece sectiuni distincte ale Black Sea Files [Dosarele
Marea Neagrd]."* Traversind Azerbaidjanul, Georgia si Turcia inainte de a ajunge la Marea Mediterand, conduc-
ta face obiectul unor decizii politice, chiar si atunci cind se extinde dincolo de ratiune si de imaginatie, implicind
ntreaga planetd Tn incertitudinea geopolitica si ecologica a prezentului.

in mod similar, coridoarele paneuropene de transport si comunicatie, care trec prin fosta lugoslavie, Gre-
cia si Turcia, filmate de participantii din grupul Timescapes initiat de Angela Melitopoulos, sint rezuttatul unuia
dintre cele mai complexe procese de planificare infrastructurala din epoca noastrd, derulat la nivel transna-
tional si transcontinental. nsa aceste proiecte economice planificate in detaliu sint simultan imposibil de
disociat de memoriile conflictuale ale precedentelor lor istorice si imediat predate multiplicitatii utilizarilor
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na, n intervalul 9 martie — 6 mai 2007,
inclusa in catalogul de expozitie al lui Anselm
Frank (editor si curator), B-Zone: Becoming
Europe and Beyond, catalog, Berlin, KW/Ac-
tar, 2005.
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Instalatia video Corridor X de Angela Meli-
topoulos, aldturi de lucrdri ale altor mem-
bri ai Timescapes, a fost expusa si inclusd in
catalogul de expozitie B-Zone: Becoming
Europe and Beyond.

lor, ce includ punerea in scend a unor proteste majore autoorganizate in cadrul opozitiei constiente fata
de manipularea vietii cotidiene de catre procesul de planificare a coridorului. Oamenii nu vor neaparat sa
fie ,dovada“ vie a unei teze economice, pusa in aplicare de sus [in jos] cu instrumente puternice si sofisti-
cate — inclusiv tehnici media care le distorsioneaza imaginile si afectele cele mai intime. O pancartd bdtd-
toare la ochi apartinind unui protestatar anonim, fluturatd in fata camerelor televiziunii la demonstratiile prilejuite
de summitul UE din 2003, de la Tesalonic, spune totul: ORICE ASEMANARE CU PERSOANE SAU EVENI-
MENTE REALE ESTE INTIMPLATOARE. ®

Istoria artei a irumpt in prezent, iar critica conditiilor de reprezentare s-a revarsat pe strazi. Dar, in aceeasi
miscare, strazile si-au ocupat locul in criticile noastre. Tn eseurile filosofice pe care le-am inclus in proiec-
tul Multitudes, institutie [institution] si constitutie [constitution] rimeaza intotdeauna cu privatiune [destitu-
tion]. Focalizarea particulard asupra practicilor artistice extradisciplinare nu fnseamna ca politica radicald a
fost uitatd, ci dimpotriva. Astazi mai mult decit oricind, orice investigare constructiva trebuie sd inalte standar-
dele rezistentei.

Traducere de Andreea Lazar





