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Delo ,,Umetnost i revolucija“ (Gerald Raunig, Kunst und Re-
volution — Kiinstlerischer Aktivismus im langen 20. Jahrhundert,
Turia+Kant, Wien 2005), ¢ini filozofski i istorijski projekat analize i
problematizovanja pitanja preplitanja revolucionarnih masina i
umetnickih masina. Kroz devet poglavlja sa trideset dva pod-po-
glavlja, autor donosi izuzetno brojne podatke i hronoloskim redom
ispituje ove fenomene. Naslov knjige je dvostruki citat i u uvodnom
poglavlju autor uporeduje i razvija teze pomenute u znacajnim spisi-
ma sa istim nazivom. Vagnerov (Richard Wagner) tekst iz 1849. go-
dine i ¢lanak Anatolija Lunacarskog iz 1920. godine bave se preple-
tima i razli¢itim smerovima uzro¢no-posledi¢nih odnosa umetnosti i
revolucije, funkcijom umetnika u revoluciji, nuznim finansiranjem
umetnosti od strane drustva 1 totalizuju¢eg uklanjanja granica izme-
du zivota i umetnosti.

Tek posle uporednog analiziranja ovih pojmova kod Vagnera
1 Lunacarskog, Raunig definiSe cilj knjige kao istraZzivanje drugaci-
jih, netotalizujuéih praksi, kratkotrajnijih i viSedimenzionalnijih pri-
mera relacija masine umetnosti i masine revolucije.

Autor u drugom poglavlju otkriva kako je revolucija vise od
pozudnog osvajanja vlasti u drzavi, posebno u vremenu globalizacije,
kada nacionalne drzave gube globalni znacaj, ali i dalje ostaju cilj re-
volucionarnih praksi. On navodi brojna znacenja revolucionarne ma-
Sine 1 raznovrsnost akcija koje po preuzimanju vlasti treba ili ne treba
uciniti. Time on otvara jedno kriti¢ko i nedogmatsko posmatranje re-
volucije ne kao ponavljanje prethodnih revolucija, ve¢ kreiranje no-
vih modela na iskustvima uspeha i gresaka prethodnika. Dalje Raunig
analizira pojam i praksu konstituivne mo¢i, gde demonstrira nuznost
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novih 1 drugacijih oblika post-revolucionarnog organizovanja, koji
menjaju iskustvo drustvenog zivota. Bez tih promena, svaka revolu-
cija je puko preuzimanje vlasti, a ne kvalitativna promena zajednice.
Najvise se pozivajuci na Fukoa (Michel Foucault), autor prepoznaje i
definise otpor kao neodvojiv od mo¢i i zakljuCuje da difuzija centara
mo¢i u globalizuju¢em druStvu menja nacine otpora. Protivljenje u
revolucijama uvek tezi insurekcijama kao provalama akcije, Zustrim,
cak i agresivnim dogadajima. Kako je masa neophodna da bi se izvela
drustvena revolucija, Raunig izuc¢ava brojne definicije mase kroz
istoriju, uvodeci, u post-strukturalistickom kljuc¢u, masu kao struktu-
ru i masu kao masinu. Izrazom ,,masa kao masina‘“ on oznacCava ne-
konformnu masu, onu koja nije pasivna i bezobli¢na, ve¢ revolucio-
narno sposobna da se samoorganizuje. Posle istorijske analize pojma
konstitutivne mo¢i, Raunig bira revolucionarisu¢e tumacenje kojim
svaka generacija mora da se izbori za konstituisanje sopstvenih pravi-
la. Razvijajuci ideje ustavotvorstva i ustavnosti na primerima americ-
ke, francuske i bolivarske revolucije, dolazi do negrijevskog (Anto-
nio Negri) modela napredne konstitutivne republike u kojoj se izvan
drzavnog aparata eksperimentiSe sa organizacionim modelima, ko-
lektivnim formama i na¢inima subjektivizacije koji se, ¢ak i nuzno,
suprotstavljaju strukturalizaciji.

U uvodnim pod-poglavljima tre¢eg poglavlja, posle definisa-
nja revolucionarne masine, autor daje primer prouc¢avanja revolucio-
narne masine u slucaju Pariske komune. Posle analize istorijata dve
decenije koje su postepenom liberalizacijom i slabljenjem drzavnih
institucija dovele do Pariske komune, Raunig ispituje na koji nacin
revolucije postaju neodvojive od svetkovine, najjasnijeg oblika ljud-
skog samoorganizovanja. U kasnijim pod-poglavljima definise orgij-
ski (za razliku od organskog) drzavni aparat Komune, kao permanent-
no potresanje zastupnickog sistema i njegovo iznova-oblikovanje. U
poslednjem pod-poglavlju demonstrira da postoji i samoorganizova-
nje stanovni$tva bez zastupanja, ¢emu su u Pariskoj komuni najvise
doprinosile Zene, sa znacajnim istorijskim rezultatima.

Cetvrto poglavlje posveéeno je Kurbeu (Gustave Courbet),
ne kao primeru preklapanja umetnosti i revolucije, ve¢ kao ¢oveku
koji je igrao uloge i umetnika i revolucionara — ne bas uspesnog i
omiljenog politickog ucesnika, ali stvaraoca ¢ija je umetnost mogla
da revolucionari$e samu umetnost. Zanimljivo je saznati koje je sve



poslove umetnik morao da obavlja u ulozi revolucionara: da ¢uva
umetnicka blaga, na primer, $to mu je posle sloma Komune pred su-
dom uzeto za olakSavajucéu okolnost i spasilo ga od smrtne kazne, ali
ne i od progonstva i zaplene celokupne imovine. 1z brojnih istorij-
skih izvora Raunig uspeva da prenese duh vremena i duhovitost ko-
liko 1 istinski uznemirujucu (po svrgnute klase) mo¢ ikonoklasti¢nih
simbolickih praksi. Kurbe je autoru knjige posluzio kao primer slepe
ulice umetnika koji veruje u univerzalnost masina umetnosti, ali se
nade u revolucionarnoj masini sa sves¢u o svom pozivu.

U slede¢em poglavlju o nemackom aktivizmu devetstodese-
tih, Raunig na primeru Valtera Benjamina (Walter Benjamin) anali-
zira moguce pozicije i strategije intelektualca (kao specificne indivi-
dualisticke profesije) u revolucionariSu¢em (masovno pomamnom)
sistemu koji tezi dogmatizaciji. Benjamin ve¢ tridesetih godina
proslog veka uveliko analizira razlicite aktivisti¢ke strategije i dola-
zi do nuznosti da intelektualac ne samo snabdeva proizvodni aparat
revolucionarnim sadrzajima, ve¢ da taj aparat menja i time pokazuje
dejstvujucu kreativnost. Autor prati kontinuitet pojma intelektualca
od Benjamina, preko Fukoa do Deleza (Gilles Deleuze) i Guatarija
(Félix Guattari) kroz proces nepristajanja, menjanja poretka proiz-
vodnje istine i ukidanja sebe kao specifi¢nosti intelektualca.

Ovome je posveceno najobimnije, Sesto poglavlje (petina
knjige), u kome autor prati genezu pojma situacije od Hegela do Si-
tuacionisticke internacionale, paralelno sa pojmom masine od Mark-
sa (Karl Marx) do Guatarija. Raunig opisuje i analizira rad Sergeja
Ejzenstajna i1 Sergeja Tretjakova u kreiranju situacija putem teatra.
Njihovi eksperimenti sa prevazilazenjem predstavljanja i linearne
narativnosti, nau¢nim proucavanjem relacija publike i atrakcije, te
ukljuc¢ivanjem publike u masinu predstave, dugo godina ostaju naj-
razvijenija praksa i teorija nepredstavljacke umetnicke masine, ali
zanemarene u istoriji umetnosti zbog brojnih kontrarevolucionarnih
razloga same sovjetske (kontra-)revolucije. Znacajan odeljak ¢ini
popis aktivnosti Sergeja Tretjakova u kolhozu, iz koga saznajemo
koje drustvene obaveze i prakse (istorijski neumetnicke) umetnik
¢ini i kako menja drustvene okvire oko sebe, napustajuc¢i medije i in-
stitucije umetnosti.

Situacionizam koji Raunig nastavlja da proucava u ovom po-
glavlju pokuSava da se odrekne samog pojma umetnosti i da ga
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ukine. To je omogucdilo situacionistickim aktivnostima i modelima
da studentsku pobunu 1968. godine u Francuskoj u¢ine ne samo
estetskom, ve¢ efikasnom 1 internacionalnom, vesto kombinujuéi
subverzivne prakse, tehnike precizno usmerenog bunta i slobodnog
koris¢enja svih raspolozivih medija i disciplina (¢ak 1 umetnickih),
na taj nacin prelaze¢i put od avangardistickog (anti-)umetnickog
pokreta do politicke agitacione grupe. Konstrukcija situacija nije
oblast umetnosti, ve¢ revolucionarna praksa preoblikovanja Zivot-
nih okolnosti u visi kvalitet strasti, na kome treba zasnovati narednu
civilizaciju. Utopisticki i (slobodo)voljno, Situacionisticka Interna-
cionala od umetnicke masine postaje revolucionarna masina ¢ija
umetnicka praksa postaje praksa organizovanja kolektivnosti.

U sedmom poglavlju upoznajemo se sa situacijom suprotnom
kratkotrajnom uspehu situacionizma. Kroz razli¢ite istorijske verzi-
je ovog skandaloznog prepleta umetnosti i revolucije, uz detaljne
opise akcija beckih akcionista, sagledavamo susret negativno orijen-
tisane umetnicke masine i slabo organizovane revolucionarne ma-
Sine. PolemiSuci sa razli¢itim verzijama ovih dogadaja, Raunig pre-
poznaje posledice prepleta umetnosti i revolucije u Becu 1968. u
ostajanju akcionista samo u istoriji umetnosti i u izostanku promene
drustvenog poretka.

U osmom poglavlju autor analizira estetizacije revolucionar-
nih praksi skvotiranja kao najces¢ih u drustvima zapadne Evrope u
poslednjoj deceniji dvadesetog veka. Kako je istorijska distanca od
opisanih dogadaja kraca, faktografija je bogatija u odnosu na teo-
rijsku analizu, $to knjigu pred sam kraj ¢ini atraktivnom, a ne samo
informativnom i analiticnom.

Prihvatajuéi izazov najslozenijeg umetnickog oblika (opere),
ali u revolucionarnom nehijerarhizovanom modelu produkcije (svi
rade sve), umetnici/aktivisti/revolucionari iz Austrije poceli su da
Sire teritoriju kreacije/revolucije na druge skvotove, ulice i trgove do
karavanskih putovanja celom Evropom i umrezavanja sa sli¢nim ini-
cijativama. Znacajnim postupkom permanentne kritike drustva i kri-
tike institucije kao samokritike, FolksTeater uspeva da u revolucio-
narnim okolnostima koje sam pokrec¢e pravi umetni¢ku produkciju.
Raunig daje kriticki osvrt na uspehe i neuspehe aktivistickog kara-
vana u odnosu na realne prepreke etike, zakonske optuzbe za krimi-
nalno udruzivanje, negativne reprezentacije u masovnim medijima i
multijezi¢nost.



Poslednje poglavlje dovodi nas u jo§ zaoStreniju situaciju
posle 11. septembra 2001. godine. Posle geneze znacenja pojma gra-
nice, Raunig se koncentrisSe na projekat Pograni¢nog kampa 2003.
godine u Strazburu, opisujuci ga kao direktni posmatrac i ucesnik.
Suprotstavljajuéi koncepcije nomadizma i drzavnosti, akteri kampa
uspeli su da pokrenu mehanizam utopije na kome ¢e se sresti umet-
nicke i revolucionarne masine. Ono §to nas iznenaduje (ali ohrabruje
autora) jeste nespektakularnost ovog susreta. Izrazavanje divljenja,
ali 1 ismevanje trapavosti, kao posledice bliskosti dogadajima u
Strazburu, po prvi put ¢ine da knjiga dobija blag neobjektivan priz-
vuk. Kroz haoti¢nost/anarhi¢nost priblizavanja aktivisticke umet-
nosti politickom (neparlamentarnom) pokretu, kao i koris¢enje poli-
tickog aktivizma specificnim metodama, kompetencijama i tehnika-
ma osmiSljenim i proveravanim u umetnic¢koj produkciji, ipak ne
mozemo da sagledamo efekte na drustvo. Ovo se moze tumaciti i kao
neispunjavanje utopijskih zaleta/motiva koliko umetnosti toliko i re-
volucije. Mozda je to put koji predlaze Raunig.

Hronoloski povezanim primerima on ne nudi zakljucke, ve¢
otkriva specifi¢nosti pojedinacnih situacija iz istorije prepleta umet-
nosti i revolucije. Detaljno i dragoceno istrazuje neuralgicne tacke i
iskusenja na kojima su pucale veze umetnickih i revolucionarnih
masina. Uspes$no teorizuje aktivistiCke umetnic¢ke prakse i zaobilazi
uhodane kanone, koriste¢i znanja iz raznovrsnih oblasti humani-
stickih disciplina.

Slozena, ali pregledna struktura knjige ispunjava svoj cilj da
bude istorijska i filozofska analiza. Sest stotina devedeset devet fus-
nota 1 bibliografija od tri stotine sedamdeset sedam naslova pokazu-
jukoliki je rad ulozen u istoriografiju nekoliko revolucija na Zapadu
koje svojom (ne)tipicno$¢u otvaraju nove mogucnosti tumacenja i
pokrec¢u na drugacije razumevanje vise ili manje poznatih istorijskih
dogadaja.

Samoprepoznate nedostatke evrocentri¢nosti revolucija koji-
ma se bavi, izostavljanja feministi¢kih praksi i nelinearnosti vidljive
u skokovitom uvodenju pojmova, autor oprezno stavlja u fus-notu.
Ponekad i tri (delom opisne) fusnote u istoj reCenici mogu da zbune i
iskusnog citaoca, ali nijedna informacija nije suvisna, ¢ak ni za ne-
kog ko poznaje materiju.

Nekoliko navedenih tekstova na stranim jezicima u fusnota-
ma nije prevedeno, dok nekoliko jeste. U svakom slu¢aju, mozemo
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se zahvaliti izdavacu koji je u bibliografiji naveo i izdanja na srpsko-
-hrvatskom jeziku.

Ostaje nedoreceno ono §to bi svakoga zanimalo: kako koristi-
ti ova znanja i Sta se moze uciniti u doba pan-kapitalizma kada se sve
revolucionarne prakse upijaju u marketinske strategije i akademske
teme, te kasnije naplacuju. Kada brojni aktivizmi postaju sub-kultur-
ni projekti socijalne zastite i zabave za nezadovoljnu omladinu.
Kada policija ne mora da pred zakonom odgovara za ubistvo demon-
stranta, a oni koji govore o slobodi javno su kriminalno udruzeni
(¢ak kada ih udruzeno tuku i policijske i neo-nacisti¢ke snage). Kada
su sistemi prisile sveprozimajuéi, a umetnicke masine i dalje uklju-
¢uju samo ljude sa nekontrolisanim kreativnim nagonima (izrazitu
manjinu), dok su potencijalne revolucionarne mase (vecina) medij-
skim spektaklom za(b)ludene u kontrolu/red i proizvodnju/potro-
$nju, a i jedni i drugi pokuSavaju da prezive ekonomski i samo to
vide kao izlaz (bogaéenje/eksploataciju), jer slika sveta bez ekono-
mije jo$ nije ponudena, a da nije izazvala podsmeh.

Knjiga ,,Umetnost i revolucija“ nudi nam i znacajne istorijske
genealogije pojmova koje nalazimo kod Deleza/Guatarija, kao §to
su transverzalnost, predstavljanje, masina, granica, nomadizam,
konstruktivnost, paresija od antike, Hegela (G.W.F. Hegel), preko
Marksa, Benjamina do Fukoa i post-strukturalista. Da li je moguce,
pitamo se, ne menjajuci pojmovni aparat i pravila logike/gramatike
uopste do¢i do novih meduljudskih odnosa i prevazici utopi¢nost
kako umetnosti tako i revolucije? Revolucionarne pokrete tokom
istorije pokretali su obespravljeni, a trenutno povlaséene grupe (slo-
bodne zene, studenti i ostali izuzeti iz prinudnog procesa proizvod-
nje/potrosnje) jedine javno organizuju neslaganje sa rezimima, tako
da njihova borba za obespravljene i za bolje drustvo pokazuje kon-
tradiktornost gubljenja vlastitih drustvenih privilegija i (samo)ne-
ukljucivanja obespravljenih u revolucionarne prakse.





